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KREIRAN NIH PORUKA
U SA = EDIJIMA

Prvu opstu i) ike, odnosno nauke o dici kao zbiru razlicitih
savremenih teorijai di , Sistematizovao je filozof i teoreticar vizuelnih
medija Klau ao urednik i prirediva¢ zbornika ,, Nauka o dlici:
discipline, iZneo je tezu da je neophodna nova interdisiciplinarna
nauka, KQj ' met ima diku u nagjsveobuhvatnijem znacenju te reci. U
semiotic¢ laus Zaks-Hombah smatra sliku temeljem naSe vizuelne
k ij sno ,vizuelnih kompetencija opaZanja’®. Sam pojam
komurikaci] stavlja nacin kazivanja poruka, znakova, kao i njihovo

razumevanje u realnoj i virtualnoj zajednici. Dakle, u Zaks-Hombahovom videnju
ikacija se dozivljava sveobuhvatno.

! Klaus Zaks-Hombah (Klaus Sachs-Hombach — 1957. Hattingen/Ruhr) — najveci broj njegovih dela ticu se
semiologije, komunikologije i kulturologije, trenutno je profesor filozofije na TU Chemnitz.

2 Sachs-Hombach, Klaus: ,,Znanost o slici: discipline, teme, metode*, , 1zdanja Antibarbarus”, Zagreb; 2006, Prevod
s nemackog: Martina i Sre¢ko Horvat.

3 Sachs-Hombach, Klaus: ,,Das Bild als kommunikatives Medium: Elemente einer allgemeinen Bildwissenschaft,
Herbert von Halem Verllag, Kéln; 2006, str. 95.




U sklopu drustvenih odnosa medu ljudima, komunikacija ima razlicita
sredstva posredovanja, koje neutralno mozemo nazvati ,medijima’. Posto je re¢ o
posredovanju na bazi vizuelne obrade informacija, za Zaks-Hombaha mediji su
ponajpre fizicki nosioci slike. Pri tome on ne govori ni o kakvom tehnoloskom,
ekonomskom ili institucionalnom delovanju medija u okviru drustvenih sistema.
Formalnu analizu komunikacije uoste, on zavrSava razlikovanjem medija koji su
povezani sa ljudskim telom, od onih koji su od njega potpuno nezavisni. Fiksne
forme komunikacije, koje su nezavisne od ljudskog tela, jesu dlikay

Slikom se, pak, sporazumevamo ha tg nacin $to ona o drugo
izvan sebe u materijalnom i formalnom aspektu. Posledicat '

potpuno novu realnost koju ona pretpostavlja i u isto vree , ojom
prisutnoscu u virtuelnom prostoru-vremenu. Slika se n [ ava kao
informacija u komunikacijski medij vizuelnog. U stvarl 0 pruza reference
na odnose izmedu gledaoca i njegove imaging ' realnost koju
predstavlja, s druge strane. Medijski konstrui ealno: predstavlja vestacku
prisutnost, te samim tim gledalac diku raz * icku diferencijaciju
izmedu realne prisutnosti i ne-zive, tj7y : Dakle, mora se
postaviti pitanje o karakteru te, eStabKe prisutnosti u podrucju

medijski konstruisane realnosti.* U
osloboden viska prethodno usvgj
vreme njegovo videnje posrel
(negde) prisutna realho
poimanja dike koju
odsustvo viska imagi

Gledanjem nek
vestacki gener S | obj u virtuelnom prostoru-vremenu gleda svog gledaoca.

rdu dlike koju gleda, ali jeuisto
promenjenoj realnosti u kojoj se
Na koji natin odrediti promenu
realnost, uz istovremeno prisustvo i

ja.” Kant je, name, tvrdio da se nasa spoznga ne
B Spozngje ve¢ obrnuto, predmeti spoznge morgu se

tu, Citava spoznaja zasniva se na a priornim kategorijama i prolazi
ijuma: (a) Culna spoznaja; (b) Razumska spoznaja i () Umna
Spoznaja.

* Videti: Wiesing, Lambert: , Artifizielle Prasenz: Studien zur Philosophie des Bildes”, ,Suhrkamp®, Frankfurt;
2005, str. 35/36.



(a) Culna spoznaja povezuje osete u opazaje. To je spoznaja samo pojavnih
stvari i sudtina se pomoéu nje ne moze saznati. Culni sadrZaji se uklapaju u prostor
| vreme i izvan njih nema nikakvih dozivljga; pri ¢emu prostor predstavlja oblik
spoljasnjih opazanja a vreme oblik unutrasnjih opazaja.

(b) Razumska spoznaja je sinteza ¢ulnih podataka. Ona se sastoji iz
dvanaest transcedentalnih kategorija razuma (po tri kategorije kvantiteta, tri
kvalitateta, tri relacije i tri kategorije modaliteta), te uz pomoé nji uspostavlja
uzro¢no-posledicne veze. U razumskoj spozngji javljgu se analitfc sinteticki
sudovi. Analiti¢ki sudovi su a priorni i oni ne proSiruju z inteti ¢ki
sudovi proSiruju znanje.

(c) U umnoj spoznaji imamo a priorne |deje iu nJOj
granice iskustva. Ovde se ne otkriva , stvar o sebi”.
sebi“ sustina svih stvari. Ona je transcendentalna po est na stvaranje

kategorija. Ni umna spozngja ne moze otkriti ,, stvag0 sebi*!
Primenimo |i na poimanje dslike, analag [ ima Hajzebergovog
Nacela neodredenosti (osnovni postulat ha o kome: Sto tacnije
pokuSavamo da izmerimo poloza) ¢estice;TOMan] e 0 mozemo daizmerimo

njenu brzinu i obrnuto, tj. s&m merni ASrUR [ r¢e na ponasanje onoga $to

[ , | ). jednoj teoriji nauke, o jednom
namece se zakljucak da dlika
koju gledalac gleda utice na 0, koliko I njegova spozngja o dlici na
nju sdmu. U modernoj umetqesti, prv e to primetio Pol Kle, kada je rekao da
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njega objekti primecuju bjekte. fTu tezu je radikalizovao Bodrijar u svojoj
kritici savremene u predmeti od sada dekonstruiSu nas, a ne mi
predmete

implicitno je sadrzan videocentrizam, po kome
informacija koja kroz komunikaciju obezbeduje
I bitak. U takvoj realnosti svet nije horizont smisa ve¢
ijski sklop odnosa u kome je sve postalo slika. Na tragu
jdeger je u raspravi ,Doba dike sveta® razvio koncept

a, dike i teksta, vidljivog i nevidljivog.> Takozvani reani svet,
istorijski konstruisan tako $to sopstvenu pojavnost odreduje prema
razlici u odnosu na druga istorijska razdoblja, u kojima je ono realno imalo
drugadiji karakter od sadasnjeg realnog.

Realnost u antickom periodu, srednjem veku ili savremenom dobu nisu
identi¢cne. Upravo je primer recepcije slike paradigmatican za razumevanje ove

> Heidegger, Martin: ,,Die Zeit des Weltbildes”. Videti u: ,Holzwege“, Gesamtausgabe, sv. 5, V. Klostermann,
Frankfurt; 1977.



teze. Tako se, na primer, pojam kultne slike u mitskom razdoblju Grka potpuno
razlikuje od pojma mimezisa kod Platona. Nema sveta izvan istorije, a dedimo i
Hajdegerovu misao iz ve¢ pomenute rasprave ,,Doba dike sveta, nije moguce
razumeti sliku izvan sveta kao horizonta smisla istorije. Hadegerovo shvatanje
slike ne raskida samo sa platnovskom i dekartovskom tradicijom shvatanja slike
kao odrazarealnosti i slike kao predstavljanjarealnosti, ve¢ uvodi sllku kao svet po
sebi, koji seistorijski dogada u modusimarefleksije, reprezentacije i

» Jikom sveta, kad se sustina razume, ne midli se na sliku u, Nego se

samo bice ukoliko je postavijeno od coveka kao o0@ég lja
uspostavljanje.Tamo gde dlika sveta nastupa, dovrSava se | ka o
bic¢u u celini. Bitak se bic¢a istrazuje u predstavljenosti biga.” °

Po Hajdegeru, ¢ovek sim sebe postavlja na scenu, te sam 0sta
bi¢a u smislu predstavijenog” ” kada se predstavlja
reprezentacije i informacije. Covek postaje \ ili re-prezentovano
bice koje postaje slika. Performativni ¢in a na scenu, oznacava
ulazak dike coveka u njegovu stvarn [ M~ tim postaje radikalno
' iranj ' eta odluéuje o nacinu
pojavljivanja | imenovanja bi¢a, @ ' 0 a ta u sebi nos , visak
imaginarnog" . 8

brisanje razlika izmedu : jekta S e dike. Svet kao slikai dika kao
sopstveni svet (sa one ' .
ji Biyarll virtuelno-realnom prostoru novih medij Ja_
j vizuelnih znakova kao ,,nova dika sveta'

ava realnost, niti se vise slikom reprezentuje promenjena
iSe sopstvenu realnost kao jedinu pravu. Nataj nacin ona

at. Kragnji rezultat je potpuna praznina u primanju novih
a0 i apsolutna emotivna tupost subjekta prema ostalim uc¢esnicima u
procesu viZuelne komunikacije. Vladavina viska slike i manjka imaginacije ucinile
su da se viSe ne raspoznaju dikovne razlike izmedu razlicitih nivoa vizuelnog
posredovanja. U informacijsko-komunikacijskim medijima kao svojoj prirodnoj

® Ibid, str. 89.

7 Ibid, str. 90.

® Na primer, pesma Boba Dilana,, Covek je dao imena svim Zivotinjama® u Hajdegerovoj interpretaciji bi se zvala:
»Slikacovekaje dalaimenaslikama svih Zivotinja“.



realnosti u kojoj proizvode vedtacku stvarnost, slike namecu , orgiju  paznje*®

postavljajuci sebe na pijedestal tvorca ,,objektivne* realnosti. Svet je postao svet
slika. Gledaoci danas Zive u svojevrsnoj , ekstazi komunikacije* . ™

Svojevremeno je nemacki srednjevekovni hriscanski mlstlk Angelus Silesius
dao jednu od najzagonetnijih definicija Boga, izjednacivad njegov ontoloski status
sa nistavilom: ,, Bog je bezglasno nista; ima ga svuda i nigde.* Parafrazirguci
Silesiusa, moglo bi se za danasnji viedocentrizam reci: ,, Sika je bazglasno nista;
ima je svudai nigde.”

Za razumevanje savremenog Vvideocentrizma, kao p nauci,
tehnici, industriji zabave, umetnosti, medijima... neophod
podsetiti se Bodrijarovog , postmodernog sveta“ koji  u™ sustiqi avlja
hiperrealnost, u kojoj tehnnologije zabave, informacije
iskustva mnogo bogatija i angazovanija nego ona kojé

svakodnevnice, pa samim tim i kodove, kao i modele koji Seg u svakodnevni
zivot. Domen hiperrealnog (na primer, medijské acli Je ealnosti: ,,Big Brother
Show*, ,Diznilend” i drugi zabavni parka |_potrosacki rajevi, TV
spotovi i ostale ekskurzije u idealne svetov &b, je realniji od same realnosti.
Modeli, dlike i kodovi hiperrealnog tavljarkontrolu nad misljenjem i

ponaSanjem pojedinaca. Ipak, ne {efpinisati uzrocne mehanizme u

situaciji u kojoj se pojedinac _sdocavagse Jivim atakom dlika, kodova i
modela — od kojih svaki im@ mogtich la_oblikuje misao odnosno ponasanje
pojedinca.

U ovom, postmo vetu, pgedinac bezi od ,pustinje realnog sveta“
zarad ekstaza hipegfealnosti | carstva kompjuterskog, medijskog i

, subjektivnost je fragmenitirana i izgubljena—
pojavljuje se jedno nov ' ustva, tako da, po Bodrijaru, savremeni ¢ovek
viSe ne pati @0 [ oje, vec se njegovo stanje promenilo od zla na jos

Zivi u 'ekstrem ijoj kOﬂfUZIjI « i

blizini instant slika i informacija, u jednom preterano simplifikovanom svetu. U
ovoj situaciji, subjekt ,, postaje cist ekran ciste apsorpcije i reapsorpcije povrsine

° ,Orgija paznje” - termin Petera Sloterdajka, koji on koristi objasnjavaju¢i mehanizme kojima savremeni mediji
uti¢u na svest konzumenata.

10 Ekstaza komunikacije” - termin Zana Bodrijara (naslov jednog njegovog eseja).

n Bodrijar, Zan: ,Ekstaza komunikacije“; ,Delo” (br. 4/5), Beograd; str. 65 — 76.



uticajnih mreza.“ ** Drugim reima, pojedinac u savremenom svetu postaje samo
entitet zatrovan uticajem medija, tehnoloskog iskustvai hiperrealnosti.
Bodrijar, na primer, tvrdi da modernost funkcionise preko modela

reprezentacije u kome ideje predstavljaju stvarnost i istinu, koncepte koji su kljucni
postulati moderne teorije. Postmoderno drustvo poniStava ovu epistemiologiju
stvargjuéi Situaciju u kojoj subjekti gube kontakt sa stvarnoSéu. Ova situacija
predskazuje kraj moderne teorije koja je operisala unutar subjekt-obj@kt dijalektike
u kojoj je subjekt po pretpostavci ong koji predstavija i objekat.
Reaguju¢i protiv. modela reprezentacije u modernoj teqs '

tekstove ili diskurse u kojima je ,realnost” ili ,0no n u domen
nostalgije. Slicno tome, Bodrijar, kao ,,smulakrista‘ tv medijskom i
potroSackom drustvu ljudi uhvaéeni u igru slik I Smulakruma, da

m ,realnoscu” — u
¢ak i sme , realnosti“
a svest, , nadrogirana i
hipnotisana“ ** u takvom je stanju*fa Cij a i odrazima, da koncept
znatenja po sebi (koji zavismmed Stabilni ranica, fiksiranih struktura i

nestaju reference (iza i L ' sa dubinom, sustinom i realnosu — a sa
njihovim nestajan; . svibspotencijalnih suprotnosti takode iScezava.
Kako se smulacij ju, tako se one reflektuju samo na same sebe:

karneval ogl druga ogledala na sveprisutne televizijske i
kompjuter svesti, koji zauzvrat Salju sliku u njeno prethodno
skladi st roizvedenih od strane ogledala ssmulacije. Zarobljene u
univerzu ] ij@”, mase se kupaju u medijskoj kupci“'* bez poruka ili

dakle, po Bodrijaru traze spektakl, a ne znacenje. One postgju tiha
vecing, oznatavauéi ,krg drustva‘. Bodrijar implicira da socijalna teorija gubi
sopstveni objekt dok se znatenja, klase i razlike uruSavgju u ,crnu rupu“ ne-
razlikovanja. Fiksirane razlike izmedu socijalnih grupa i ideologija nestaju i

12 .

Ibid.
3 Metafora kojom Bodrijar opisuje stanje svesti savremenog konzumenta medija.
1 Takode, Bodrijarova metafora.



konkretni lice-u-lice socijalni odnosi se smanjuju a pojedinci nestaju u svetovima
simulacije — medijima, kompjuterima i samoj virtualnoj stvarnosti. Sma socijalna
teorija, dakle, gubi svoj objekt — drustvo... dok radikalne politike gube svoj subjekt
I organizaciju.

Za Bodrijara znak-vrednost nadvladao je svrhovnost upotrebne vrednosti i
vrednosti razmene. Materijalnost potreba upotrebne vrednosti potrosnih dobara
umesto da duze ¢oveku, nestagju u imaginarnom semioloskom u, u kome
znakovi imaju prvenstvo u odnosu na realnost. Sdm Bodrijar kaze; |am o dlici

Ikonoklasti u poznatoj vizantijskoj kontroverz. Oni su autentj
samo onu u kojoj je neposredno hilo prisutno bozanstvo op ramice sa
izvezenim Svetim licem — automatsko pismo boZanske j [
bez ikakve intervencije ljudske ruke, kao neka neposr
(analogna negativu fotografskog aparata). (..
radikalnailuzja, kao cisti trag, bez ikakve s 2.,

Za vladavinu dlike u aktualnom A, dobuf” preciznije nadmo¢
»Kulture kao dike” nad , kulturom k tom dobu prethodi —
osnovni je preduslov redukovanje dli zhak necega Sto ima dublje
znacenje, recju na dekonstrukciyt | i dike, na tg nacin,
rekonstruiSu/dekonstruisu i sam Jj

igitalne dlike predstavljgju nastavak procesa
znao u fotografiji. Kompjuterski generisane
unikacije” zivim dlikama koje nadomeSéuju
izmedu dlike i realnog prostora-vremena gledaoca.

S/etle samim tim
sterilizacije koji je
dike i televizi

| ,Liberation neposredno pre Zalivskog rata 1991. godine, Karlo
Formenti laze razmidjanje o americkoj vojnoj intervenciju u Iraku kao o
prvom postmodernistickom ratu. Operacije ,, Sloboda* ili ,Rat protiv terorizma“,
koje je CNN svakodnevno prenosio, dali su ovoj tezi za pravo. Onog momenta
kada su kamere CNN-a (koje su hile postavljene u centru Bagdada na sémom

15 e ™4 ops ve o . .
Bodrijar, Zan: ,Nasilje po€injeno slici“.



pocetku americke vojne intervencije na Irak) pocele direktan prenos — tog
momenta je bilo jasno da je i rat postao postmodernisticki performans. Lekcija
naucena americkom vojnom intervencijom ,, Pustinjska lisica’“, protiv Iraka krajem
osamdesetih, ozntila je prekretnicu u selektivnom dozivljgu pojma ,vidljivosti
dogadanja na terenu“. Kasnije operacije u lraku ili na primer ,Rat protiv
terorizma“, donele su veoma selektivne dike direktnog unlstavanja ili ubijanja.
Fokus paznje usmeren je na politicku interpretaciju stvarnostic uz pomo¢
sterilisanih dlika. Necija ratna realnost, posredstvom svemocéne ije, u nase
sobe stiZze kao ekstrakt ideoloskog i virtualnog konstrukta.

Podse¢anja radi, ceo svet je aklamacijom odobrio am iju
na Irak (od miloste nazvanu ,Pustinjska lisica'), zahvaljugi [zijska] dlici
posredstvom koje se ,jadna devojcica’ koja je pob i1z Kuvajt ratila za
govornicom Ujedinjenih nacija, pricguéi o stahotama e iracki vojnici u
njenoj zemlji a kojima je bila ocevidac. Sam tekst koj om prigodom
izgovorila, spada u antologiju medijske manip nevine devojcice za
govornlcom Ujedinjenih nacija, koja jeg, poleg ularenim irackim
tenkovima®“, nije bacena senka sumnje snijekada je |zb|Ia afera i iz kOje se

saznalo da | Je rec o cerki kuvajtskog
jedna americka marketinska agen
zZivota.

Mediji su reanost 2zé irtkalpom stvarnos¢u, koja je mnogo
sugestivnija, dok je umesto \auznosti | plan izbila mogué¢nost. Mediji su
definitivno postali pro I to veStacki produzetak koji konstruise
vreme i prostor na ggfiov sterlll iedika Zahvaljujuci potrebi za senzacijama |

ja zanemaruje artificijelnost medija. Retko ko
Istay’sazngje iz serviranih dika, koje su potpuno
ru. Dok mi vodimo mi ran | dosadan Zivot tokom

postavlja pit
dislocirane

aginacije. A znamo da je imaginacija proterana iz mentalnog sklopa
gledaoca, kao i iz svesti konzumenata Stampe (prepune raznih
sugestivniit dic¢ica koje pruzaju ubedljivu iluziju o navodnoj realnosti informacije
koju pruzaju).

Slika je zamenila mastu! Slika je postala iluzija po sebi, koja sugerise
sopstvenu predstavu 0 nekom dogadgu. Oslobodena prostorno-vremenske

16 »Mediji su produzetak ¢oveka” — definicija Marsala Mek Luana.



dimenzije, ta predstava u startu (i bez ideoloskih diverzija i politickih projekcija)
predstavlja konstrukt sémog dogadaja. Dekonstrisu¢i realhost, slika proizvodi
sopstvenu virtualhu stvarnost za koju ne postoje mehanizmi  proverljivosti.
Stvarnost koju sugeriSe dlika postgje ,, objektivna®‘, bar koliko i realnost povodom
koje je nastala. Gledaocu ostaje da veruje u ponudenu sliku, naisti nac¢in na koji se
veruje u Boga.

Ne tako davno, jedan americki biskup javno je tvrdio da

princip ,, korisnosti od verovanja“, odnosno neverovanja:

ponudenoj virtualnoj stvarnosti nemaju MNogo & a izJmedijske prakse

ima u izobilju a jedan od bizarnijih je BE ilska Sala s krga
pedesetih, kada je emitovana televizijska e A0 plraAtazama Spageta koje rastu
negde na severu ltalije. Uprkos tome Siegje Na@yodjavhej Spici bilo jasno stavljeno

do znanja da je rec¢ 0 prvoaprilskof %

nekoliko puta ta informacija popewljen: dana istrazivanja su pokazala
da vise od 40% gledalaca ve agete rastu u Italiji, na plantazama. Po
principu ,, na Spici moze all ja sam to gledao svojim ocima.” To

ome Sto je tokom veceri joS

U svi
edviden za razne vrste nesreca i tragedija, od
zemljotresa. Da li ¢e neka tragedija ostati samo na
ke’ ili ¢e hiti ngavljena na naslovnoj strani, zavis
tvih i fotografija kojima raspolaze redakcija. Ako broj mrtvih
asakr”, i ako postoje dobre fotografije (IeSevi, krupni kadrovi
Wi rana) — dogada se kvalifikovao za naslovnu stranu. Jer, savremeni
Citalac to I. Njemu nije dovoljno da se smrt opisuje — mora da je vidi u
krupnom planu. Svaki iskusan glavni urednik, bez ikakvog emotivnog ucei(a,
pitace nadleznog urednika ,Crne hronike”: — Koliko je mrtvih i kakve fotke
imamo?, kao jedine kriterije da li neka tragedija zasluzuje da se nade na naslovnoj
strani. Ni smrt nije dovoljno ubedljiva ako nije slikana iz dobog uglal

| za krgj, prisetimo se vremena raspada pokojne Jugoslavije, kao i kadrova
sa maih ekrana i fotografija iz novina. Jugoslovenska javnost bila je tada

9



konsternirana izvestajem sa Plitvica (vreme takozvane ,,Balvan revolucije"), kada
je od celokupnog dnevnog dogadanja (lokalni Srbi pucali na lokalne uniformisane
Hrvate, ovi odgovorili vatrom... bilo ranjenih, niko nije poginuo) — sika na
televiziji pokazivala je samo nekoliko kapi krvi. Tamosnji izveSta¢ beogradske
televizije objasnio je gledaocima &ta se dogodilo, uz obilje reminisencija na
nedavnu proslost (Drugi sveski rat) i ugroZzenost Srba od strane Hrvata, kada god
ovi dobiju svoju drzavu. Kadrovi sa kapljicama krvi imali su funkcij# da potkrepe
politicku poruku. Sta se zaista dogodilo na Plitvicama nije bilo zakljuciti
jer relevantne informacije naprosto nije ni bilo!

Pode putujuceg cirkusa Sestorice lokalih vladara,

leSevi pojedinacno, vremenom ¢itavi masakri, da bi ,rat avanje” naovim

prostorima dozivelo svoju kulminaciju kada se sa kesom u
ruci, tvrde¢i da se u njoj nalazi ,, stotine ocij a, koje je ustaska
soldateska povadila®. Da Dejtonski spo 0 ovdasnje ludilo,
verovatno bismo na ekranima pratili rij&it g me. ,Danas streljamo za
vas‘, , Opstanak u logoru® i ,,Kako [ yemo, bolje od drugih®, sa
povremenim zamrzavanjem dlike ' sCena kada streljani pada i

usporenim kadrovima silovanja g epcije pomenutih Sou programa.
Morbidnim i straviéni [
prostorima bivSse Jugoslayij
narkomana kome je stal ana jacadoza droge jer ona stara ne moze vise da
welike sa ratista na kraju su proizvele opstu
ucesnika u ratovima. | to onu vrstu opste
neosetljivosti, stradanjima, nego i prema sopstvenoj nesredi.
A, novinarskog izvestavanja u sluzbi takozvanog
»patrioti lgenog u odbrani tadasnjeg srpskog rezima), zapoceli su, a ko bi
drugi, I RT$a. Mada je neposredni povod za demonstracije 9. marta

emocionalnu tupost

eri, kada je u Drugom dnevniku prikazana slika nereda na
. polomljene Zardinjere i povredeni milicioneri, kombinovano sa

Narodnog pozorista. Za vreme priloga, diku je sve vreme pratio Mihizov glas:
, Lomiti, lomiti... (rez)... lomiti, lomiti... (rez)... limiti, lomiti... (rez)... lomiti, lomiti
I na kraju slomiti.*

Ova montaza nekoliko puta je emitovana tokom veceri, u dnevnicima i
drugim informativnim emisijama RTS-a, uz komentar iz studija o , rusilackom
karakteru demonstracija“ . Deo Mihizovog govora sa balkona Narodnog pozorista
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tog dana, koji je iskoris¢en u prilogu, u stvari, glas: ,Za pedeset godina
komunisticke strahoviade kod nas je iznikla nakarada, nakazno drvo neslobode i
posludnicke, dugeranjske Stampe (...) mi ¢emo to drvo neslobode lomiti, lomiti | na
kraju slomiti.”

Potpisnik ovih redova mnogo puta je u meduvremenu ¢uo i procitao (Cak i
od strane onih koji su uzivo dusali Mihizov govor), da je upravo Borisav
Mihgjlovi¢ Mihiz (tada u poznim godinama, bolestan i teSko pokr |jIV) pozvao

demonstrante da krenu na televiziju i da je to trenutak koji je g0 pocetak
nereda. Vreme je ucinilo dai oni, koji su ué¢estvovali u demo marta
1991. godine u Beogradu, viSe veruju televizijskom izvesta ai
usima. Toliko o uticaju koji imatelevizijska slika na svest al I 0 tome

na koje se sve natine kreirgju vizuelne poruke u savrem
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